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Do tafkawégo Czytelnika

Niniejssa ksigska jest efektem dwuletniej pracy
nad jednym 3 piernssych dokonar polskiej
typografii - ,, Nowym karakterem polskim...”.
Swoim projektem pragne oddac wyrasy ssacunku
‘Wielmosnym M. Panom: Janu Janussowskiemu,
Janu Kochanowskiemu i Eukassowi Gornickiemu,
oras upamigtnic ich nowatorskie idee i dokonania.
Choc w pogoni 3a ideatem trudno mi sakoricyc
pracg, mam nadsieje, 3e: , Caytelnik tdfkdmy,
tym fye nieobrdsdigc, 3 tdfkq pryymie,

y tdfkaw bedsie, Profse”.

Ssczegolnie dsigkuje
Michatowi Farociriskiemu
i <Mateussowi cMachalskiemu.

@¥



PROCES




istoria druku i masowej produkeji ksigzki ma swoje poczatki

w VIII wieku, w Chinach i Korei. Chiriscy rzemieslnicy opraco-

wali wéwczas metode polegajacg na rzezbieniu stéw oraz obra-
z6w w drewnianych blokach. Odpowiednio opracowane matryce pokrywali farba,
aby nastepnie odcisnad je na papierze. Bloki zawieraly calg strone tekstu, lub
ilustracji. Wprowadzenie tego typu druku znaczaco obnizylo ceng ksiazek, a tym
samym przyczynilo si¢ do rozszerzenia umiejetnosci czytania i pisania, a takze
do rozwoju dramatu i innych form kultury popularnej. Ciekawym przyktadem
zachowanych do dzi§ drewnianych matryc jest Tripitaka Koreana. Zbidr pism
buddyjskich, stanowigcy synteze wszystkich nauk Buddy, zostat wyrzezbiony na
ponad osiemdziesieciu tysigcach drewnianych blokéw, w XII wieku, na zlece-
nie koreaniskiej dynastii Goryeo. Komplet matryc przechowywany jest obecnie
w klasztorze Haein, w Korei Poludniowej. Za sprawg Instytutu Badawczego
Tripitaka Koreana, zbidr doste¢pny jest réwniez w wersji cyfrowej. Warto nad-
mienié, iz pierwsza wersja Tripitaki rzezbiona w drewnie powstata juz w X wieku,

jednak zostata zniszczona w wyniku inwazji dynastii Jin".

Znane s réwniez azjatyckie proby uzywania czcionek glinianych, fajansowych
i porcelanowych. W XI w. zostata wymyslona ruchoma czcionka (jeden blok dla
kazdego znaku), ktdra nie przyjela sie w Chinach, ze wzgledu na materialny
aspekt. Druk z calego bloku, stanowigcego jedna strong byt bardziej ekonomiczny
niz ukladanie jej z poszczegdlnych, matych bloczkéw. Pierwszym twodrcg rucho-
mej czcionki byl Bi Sheng (990-1051), ktdry stosowal pieczong, kruchg glinke. Za
wynalazce ruchomej czcionki drewnianej uwazany jest Wang Zhen z dynastii
Yuan. Jego odkrycie datowane jest na koniec XIII wieku. Ruchome czcionki
metalowe pojawily si¢ w Korei na poczatku XIII wieku®. Jedng z pierwszych zna-
nych ksigzek, wyprodukowanych giserskimi czcionkami, byt pochodzacy z XIII
wieku kodeks Sangdsdn jemun, bedacy zbiorem zasad i obyczajéw krélestwa Korojo.
Réwnoczesnie datowang ksigzka, drukowang w tej samej technice, byta Piesri
mnicha Ch’uan 3 Sudming o prawdsiwosci dogmatu z 1239 roku. Pierwszg koreariskg
wytwornie produkujacg czcionki na masowg skale otwarto w marcu 1403 roku’.
O rozwoju sztuki projektowania krojéw pism w Europie, mozemy méwi¢ od mo-
mentu wynalezienia ruchomej czcionki, a zasadniczo prostego aparatu do jej od-
lewania, przez Jana Gutenberga, w 1450 roku®. Wczesniejsze, reczne wzory mimo
swego wizualnego podobienistwa, zawsze cechowata pewna indywidualnosé, spo-
wodowana osobistym charakterem pisma i gestem dioni poszczegdlnych skrybow.
Ruchoma czcionka pozwolita réznym autorom, czy tez drukarzom, postugiwaé si¢
identycznym wzorem pisma, niezaleznie od siebie. Wigkszo$¢ zdobyczy wczesnej
historii projektowania czcionek, wywodzila si¢ z pisma recznego. Od tego czasu
zaréwno mody i wzory pism, jak i techniki druku zmienialy si¢ na przestrzeni
wiekow. W dzisiejszych czasach projektowanie krojéw niemal w catoéci przenio-
sto si¢ do $wiata cyfrowego. Internet oferuje nam, wydawatoby sie, nieskoriczong
ilo$¢ fontéw, a mimo to codziennie powstajg nowe. Zastanawiajgcym jest fakt, iz
mimo tak znaczacego rozpedu, jaki nabrata ta dziedzina sztuki, czesé z dawnych

wzordw nie zyskata jeszcze swoich cyfrowych odpowiednikéw, czyli nie zostata



zdigitalizowana. W swojej pracy teoretycznej postaram sie, poprzez opisanie
kontekstu historycznego i wlasnego procesu digitalizacji karakteru ukosnego
z Nowego karakteru polskiego... Jana Januszowskiego’, odpowiedzieé na pytanie,

czy digitalizacja kroju pisma jest procesem twérczym, czy odtwoérczym.

ochodzacy ze Slaska Hieronim Wietor, w 1518 roku zalozyt w Krakowie

wlasng drukarnie i wydawnictwo. Korzystajac ze swoich wcze$niej-

szych doswiadczen zawodowych, ktére zdobyt pracujac w drukarni
w Wiedniu, rozwingt preznie dziatajacg oficyne. Jego typowo renesansowe druki
odznaczaly si¢ wysokimi walorami estetycznymi. Drukarnia oparta byta na wzor-
cach niespotykanych dotgd na ziemiach polskich. Wietor do swojego warsztatu
sprowadzit antykwe cietg na wzér znanego pisma Nicolasa Jensona z Wenecji oraz
renesansowy italike na wzdr kursywy Francesco Griffo. Korzystat réwniez z odlanej
u siebie ozdobnej kursywy wzorowanej na wloskiej cancellaresca bastarda. Do skia-
du w jezyku polskim stosowat frakture cigtg przez Hieronima Andreae i Hansa

Schonspergera, do ktdrej dorabiat litery z polskimi znakami diakrytycznymi‘.

Po $mierci Wietora drukarni¢ przejeta jego zona Barbara, by nastepnie prowadzi¢
ja ze swoim kolejnym mezem - Eazarzem Andrysowiczem. Od tego momentu dru-
karnia znana byta jako Oficyna Eazarzowa. Nowy wlasciciel oficyny odnowit kom-
plety czcionek, ktdre otrzymatl w spadku po poprzedniku i ulepszyt cze$¢ z nich,
na przyktad dodajagc do Wietorowskiej kursywy pochyte wersaliki. Dowodem na
dziatalno$¢ odlewniczg Andrysowicza sg liczne zmiany w zapisie jezyka polskiego

tymi samymi krojami, na przestrzeni lat w réznych drukach. W tym czasie prace
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odlewnicze i giserskie dla Oficyny Eazarzowej prowadzit Konrad Forster, z pomocg
Mathiasa Genle'.

Po $mierci Andrysowicza, w 1577 roku, drukarnie przejat jego syn Jan Januszowski,
ktéry kontynuowat wspétprace z Forsterem, miedzy innymi przy projekcie Nowego
karakteru polskiego. Januszowski otrzymat wyksztalcenie w Padwie i byl sekreta-
rzem oraz pisarzem pokojowym na dworze Zygmunta Augusta i Stefana Batorego.
Doprowadzit on do najwiekszego rozkwitu Oficycyny Eazarzowej w jej krétkiej histo-
rii. Poza dbaloscig o merytoryczng poprawnosé drukéw i ich estetyczny wyglad, duzg
uwage poswiecat wykorzystywanym czcionkom i ich jakosci. Stosowal miedzy innymi
antykwy wzorowane na pismach Plantina. Za zastugi zwigzane z pimiennictwem
dostapit rzadkiego w Rzeczypospolitej awansu spolecznego - w 1588 roku otrzymat
tytut szlachecki herbu Klosnik, a Zygmunt III Waza nadal mu jedyny znany w hi-
storii, zaszczytny tytut architypografa. Jego znajomos¢ z Janem Kochanowskim oraz
Eukaszem Gérnickim - czyli preznie dziatajacymi na polu literatury i jezykoznaw-

stwa postaciami - zaowocowata powstaniem ksigzki Nowy karakter polski...".

historii projektowania dokonywano wielu préb modyfikacji,
czy tez stworzenia na nowo systemu zapisu alfabetu taciriskie-
go. W czasach modernizmu wielu typograféw podejmowato

préby zerwania z tradycjami typograficznymi i stworzenia alfabetu na nowo.
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Miato to swoje Zrédlo w przekonaniu, iz nowa, inna epoka wymaga réwnie no-
wych, radykalnych zmian, ktére mialyby uczynié ludzkie zycie lepszym. W 1928
roku Jan Tschichold, niemiecki typograf i teoretyk opublikowat Nowg Typografic.
W swoim traktacie méwi o tym, Ze trzymanie si¢ pism narodowych, takich jak np.
fraktura czy rosyjska cyrylica jest krokiem wstecz, a miedzynarodowym pismem
przysztosci jest pismo laciriskie, ktére wymaga zmian, dzieki ktérym zostanie do-
stosowane do warunkéw gospodarczych epoki nowozytnej i bedzie mogto dordw-
naé technicznym wytworom wspdlczesnosci, czy wrecz przysztosci. Takie postu-
laty jak Tschicholda, zapoczgtkowaly er¢ pism bezszeryfowych, geometrycznych.
Polskg odpowiedzig na panujgce w pierwszej potowie XX wieku modernistyczne
nastroje byt radykalny w swoich zatozeniach projekt pisma automatycznego,
autorstwa Wtadystawa Strzeminskiego, z 1930 roku. Nowe litery zaprojektowane
przez Strzeminskiego mialy na celu zastgpienie tradycyjnych znakéw alfabetu ich
uproszczonymi wersjami, zbudowanymi z charakterystycznych dla danych liter
kierunkéw i tukéw. Pojedyncze litery kroju nie byly czytelne - dopiero zestawie-
nie ich z innymi znakami z systemu zaczynalo przypominaé tekst, nadal pozo-
stajacy na granicy czytelnosci. Kréj Strzeminskiego nie zostal przyjety entuzja-
stycznie. Wiele lat pdzniej po digitalizacji dokonanej przez Artura i Magdalene
Frankowskich ze studia Fontarte, krdj przyjat nazwe Komunikat'®. Z perspektywy
czasu takie zaloZenia jak te zawarte w Komunikacie traktuje si¢ jako ciekawostki
graficzne. Sitg rzeczy nie wchodzg do uzytku codziennego, gdyz wymagatoby to

zmiany przyzwyczajeni i nauki nowego systemu zapisu od wszystkich odbiorcéw.

Inng kwestig sg historyczne przeksztalcenia i proby zapisu poszczegdlnych
glosek, wychodzacych poza podstawowy tacinski zestaw, w réznych jezykach
narodowych. I tak na przyklad dawniej litera s, zapisywana na poczgtku lub
w §rodku stowa, nie przypominata swojej obecnej formy - zapisywano jg bar-
dziej jako f bez poprzecznej belki. Miato to swoje Zrédlo w sposobie zapisu

greckiej litery sigma. W przypadku wigkszosci jezykéw europejskich proces
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dochodzenia do obecnej formy zapisu znakéw diakrytycznych trwat dziesiatki,

lub nawet setki lat.

Nowy karakter polski... byt jedng z pierwszych préb zunifikowania systemu zapisu
jezyka polskiego. Wyjatkowos¢ tej publikacji, polegata na tym, iz nie byla ona
jedynie traktatem na temat polskiej ortografii - wszystkie teksty w niej zawarte,
zostaly ztozone nowym, autorskim systemem. W owym czasie panowata duza
swoboda i dowolno$é w zapisie dzwiekéw i zaden zunifikowany system w za-
sadzie nie istnial. Januszowski zmierzyt si¢ zatem z problemem zapisu glosek
jezyka polskiego, za pomocg znakéw stworzonych dla taciny. Zaprojektowany
przez niego krdj byt niewstpliwie realizacjg bardzo szlachetng w swych zato-
zeniach - autor chciat jak sam pisze ,,0jczyznie swej darowac rzecz potrzebna
i ozdobnag; kréj polski, wlasny, nie niemiecki”. Calo$¢ projektu nie byta przez
niego traktowana jako inwestycja finansowa, ktéra miataby sie zwrdcié, lecz

raczej jako dzialanie dla dobra ojczyzny.

W swojej drukarni Januszowski konsekwentnie stosowat ustalony przez siebie
system zapisu, jednak widaé, ze zestaw znakéw, ktory miat dwczesnie do dys-
pozycji nie byt dla niego zadowalajgcy. Swoje rozwazania na temat ortografii
i typografii polskiej rozpoczat prawdopodobnie jeszcze za zycia kréla Zygmunta
Augusta. Utrzymywal korespondencje z Janem Kochanowskim oraz Janem
Zamoyskim, kanclerzem i hetmanem koronnym. Od tego ostatniego Januszowski
otrzymatl rekopis ortografii polskiej, autorstwa Kochanowskiego, co - wraz ze
spotkaniem z Eukaszem Gérnickim, ktdry réwniez spisat swojg wersje ortografii
i przekazat jg Januszowskiemu - bylo ostatecznym powodem rozpoczecia prac

nad Nowym karakterem polskim....

Czcionki i matryce swojego kroju Januszowski wykonat we wspdtpracy z Konradem
Forsterem. Odlane zostaly w dwéch odmianach - prostej i pochylej. Pierwsza
z nich stanowi rodzaj polgczenia niemieckiej fraktury (teksty polskie zwycza-
jowo sktadane byly gotykiem) oraz pisma recznego, inspirowanego wlasnym
pismem autora, z czaséw pracy na dworze krélewskim. Odmiana prosta praw-
dopodobnie powstata jako pierwsza, przed uko$ng. Na pewnym etapie prac

musieli jg ogladaé zaréwno Eukasz Gérnicki (po tym wydarzeniu spisal swojg
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ortografie) oraz Szymon Szymonowic, ktéry wraz z hetmanem Zamoyskim
pracowal wéwczas nad wyposazeniem drukarni Akademii Zamojskiej.
Szymonowic po obejrzeniu karakteru prostego zasugerowat by go ,na wio-
ski raczej odmieni¢”, co moglo by¢ przyczyng dla powstania wersji ukosne;j.
Wedtug Birkenmajera (Typograficny saséb Akademii Zamojskiej...) wypowiedz
Szymonowica mozna traktowaé dwojako - termin whoski, czyli italique mdgt
oznaczaé czcionke kursywng, lub okre§laé charakter (wloski czyli blizszy
antykwie niz frakturze). Birkenmajer sugeruje, iz mato prawdopodobnym
jest, aby doskonale obeznany ze sztukg drukarska i dwczesnymi trendami
Szymonowic zalecal Januszowskiemu czcionke kursywng do sktadu ciaglego
tekstu. Raczej chodzito mu o wloski, antykwowy, charakter pisma. Istotnie
karakter uko$ny nosi cechy antykwy; jest zdecydowanie inspirowany zachod-
nimi wzorcami, takimi jak np. kroje Granjona, jednak trudno jest przesle-
dzié, czy jej pochylenie jest zabiegiem celowym, czy tez omylnie zrozumiang

sugestig Szymonowica.

Publikacja z 1594 roku. zbudowana jest na zasadzie elementarza - przy kazdej
literze umieszczono najpierw fragment rozprawy Kochanowskiego, ztozony
karakterem prostym, a nast¢pnie komentarz Januszowskiego, z uwzgled-
nieniem zalozenn Gérnickiego, ztozony karakterem ukosnym. Formalnym
trzonem pracy stato si¢ kilkanascie ligatur, specjalnie opracowanych na
podstawie czestotliwosci pojawiania sie w jezyku polskim par liter, jak na
przyklad &, &, &, 13, . Takie rozwigzanie pozwalato na szybszy i bardziej
ekonomiczny skiad tekstu. Ligatury nie byty juz wtedy nowym sposobem na
zaoszczedzenie otowiu i papieru, jednak te Januszowskiego charakteryzujg
si¢ specjalnym projektem dla jezyka polskiego. Karakter prosty sktadat si¢
z duzo wiekszej ilosci znakéw niz ukoény, ze wzgledu na zawitosé ortografii
Kochanowskiego. Januszowski, aby oddaé wszystkie jego idee, musiat odlaé
niespotykane wczesniej znaki - np. dwojakie r z petelkg u dotu, lub podwéjne

3, jedno w drugim.
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Poczatkowo dla nowego karakteru zostaly wykonane matryce w jednej tyl-
ko wielkosci - 5,8 mm (czyli ok. 16 pt), zapewne z powoddw finansowych.
Januszowski sam pisal ze ,trzeba bylo iescze szesciorga pism drugich (inszych
nie wspominajac): wietszych, $rzednich, mnieyszych; a nawet y te same nie
sg ieszcze, iako bydz mialy, tak wyprawne. Ale, iako si¢ rzeklo, trudno na
morze bez wiosla, a tez na $wiecie rzeczy nie zrazu zwykly do swej przycho-
dzié perfectiiey”. W pdzniejszym okresie odlano jeszcze dodatkowe wielko-
$ci. W inwentarzu czcionek Akademii Zamojskiej z 1617 roku widniejg trzy
komplety matryc i punconéw do odlewu wszystkich odmian, w wielkosciach
nizszych niz pierwowzdr, odpowiednio 4,7 mm i 3,5 mm, oraz do orygina-
tu - 5,8 mm. Dwie najnizsze nie zostaly wowczas jeszcze odlane. Szczegdtowe
poréwnanie wzoréw zamojskich, z tymi z broszury z 1594 roku opisze w dal-
szej czesci pracy. Poza dodatkowymi wielkosciami z Zamoscia, jest jeszcze
jeden ciekawy przyktad, z wydanej w Oficynie Lazarzowej Biblii Jakuba
Wujka. Marginalia s w niej ztozone dwiema réznymi kursywami, w tym
nowym karakterem uko$nym, wielkosci 4,3 mm, co oznacza, iz Januszowski

wykonal co najmniej cztery rézne wielkosci matryc do swojego kroju.
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Propozycje Januszowskiego okazaly si¢ zbyt ekstrawaganckie i daleko posunigte
jak na swoje czasy. Przedsiewziecie mocno nadwyrezylo budzet drukarni, a nowe
polskie czcionki nie znalazly szerszego zastosowania, zwlaszcza prosta odmiana.
Mimo uznania i zaszczytéw Januszowskiemu nie udalto si¢ utrwalié swojej pozycji
materialnej. Wiadomo o licznych dlugach, jakie mial miedzy innymi u znane-
go filologa Andrzeja Patrycego Nideckiego, czy u wdowy po Jézefie Wosczynie
z Jedrzejowa. Podczas zarazy w Krakowie, w sierpniu 1601 roku drukarz stra-
cit zong, cérki oraz jednego syna, co prawdopodobnie bylo powodem przyjecia
przez niego pod koniec tego roku $wigcen kaptaniskich'. Drukarnia zakonczyta
swojg dziatalnos$¢ na poczatku XVII wieku. Znaczaca cz¢é¢ jej zasobdw zostata
przeniesiona do drukarni Akademickiej w Zamosciu oraz do innych drukarni
krakowskich, jednak nowy karakter stuzyt w nich zazwyczaj tylko do skladania
krétkich tekstow i stron tytutowych. Okoto 1604 - 1605 roku drukarnig Eazarzowg

w imieniu Januszowskiego zarzadzat dzierzawca, Bazyli Skalski. Nastepnie w latach
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1605-1606 stala si¢ wlasnoscig Macieja Jedrzejowczyka, ktdry z czasem zarzucit
podpisywanie powstatych tam drukéw nazwg Oficyna £asarsowa'”. W 1609 roku
zakoriczyt si¢ proces przenoszenia dworu krolewskiego do Warszawy, ktéra stata
si¢ tym samym stolicg Polski. Fakt ten nie pozostat bez znaczenia dla krakowskich

srodowisk drukarskich.

Januszowski zmart w 1613 roku. Propozycja czcionek z Nowego karakteru... nie zy-
skala w zasadzie zadnej popularnosci. Byt to jeden z bezposrednich powodéw,
dla ktérych zdecydowatam sie siegnaé do wzoréw z 1594 roku i podjaé prébe ich

cyfrowego odtworzenia.

== Il 4 (po prawej) - nowy karakter uko$ny w drukach Akademii Zamojskiej.

Przyktad uzycia ozdobnych wersalikéw, nieobecnych w broszurze z 1594 roku

== I 5 (powyzej) - nowy karakter ukosny w tytulach rozdziatéw ksiazki
Zwierciadlo Korony Polskiej urasy cigskie i utrapienia wielkie, ktdre ponosi od Zydow,

wydanej w 1618 roku, w drukarni Macieia Jedrzeiowczyka w Krakowie

WPROWADZENIE DO DIGITALIZAC]I. ZALOZENIA
PROJEKTOWE PROCESU DIGITALIZACJI NOWEGO
KARAKTERU POLSKIEGO..., BADANIA WSTEPNE

igitalizacja to w znaczeniu ogdlnym przetwarzanie danych analo-
gowych do postaci cyfrowej. Zawezajac definicje do projektowa-

nia krojéw pism, mozemy przyjaé, ze digitalizacja jest ,,procesem

12. S. Bandtkie, Historya Drukarn Krakowskich, od saprowadsenia drukow do tego Miasta as do asow
nassych, Wiadomoscia o Wynalesieniu Sstuki Drukarskiey Poprsedsona, Krakéw 1815, s. 392-399

18

19



cyfrowej rekonstrukeji narysowanych na papierze form za pomocs sciezek, skla-
dajacych sie z odcinkéw (segmentdw) prostej i krzywej. Najpowszechniejszym
sposobem rysowania $ciezek w programach komputerowych sg krsywe Besiera,
stosowane w programach takich jak Illustrator czy Photoshop oraz w specjalistycz-

nych programach do rysowania znakéw i edycji fontéw”".

Powyzsza definicja zostawia otwarte pole jezeli chodzi o Zrédlo digitalizowanego
kroju. Mozemy digitalizowaé zaréwno autorski rysunek liter, jak i dokonaé rewi-
talizacji zapomnianego kroju, odnalezionego we wzornikach pism drukarskich,
czy starodrukach. Decyzje zwigzane z zalozeniami formalnymi projektu kroju
sa indywidualng sprawg projektanta lub wynikajg z charakteru realizowanego
zlecenia. Jednak nalezy pamietaé, ze dziedzina ta, ze wzgledu na istnienie jasno
okreslonych zasad pisowni i konstrukeji liter w danych alfabetach, jest skrajnie

konserwatywna'“.

Wybierajac zrddlo inspiracji, lub materiat do cyfryzowania, nalezy na pocza-
tek zbadaé kwesti¢ praw autorskich, a po upewnieniu si¢, ze nikt takowych
nie posiada, przesledzi¢ ewentualne inne, dokonane wczeéniej cyfryzacje.
W projektowaniu krojéw kwestie zwigzane z prawem autorskim sg niezwy-
kle trudne, ze wzgledu na specyfike tej dziedziny. Przyktadowo w alfabecie
tacinskim postugujemy sie okreslonym zestawem znakéw podstawowych (do-
kladnie 26, my$lac o wersalikach i literach tekstowych - 52). Na przestrzeni
jednej litery - np. a projektant moze zastosowaé wiele réznych krzywizn.
Ta sama litera @ moze by¢ bardziej szeroka lub waska, wysoka lub niska,
o duzym lub matym kontrascie, z duzg lub malg iloscig detalu, jednak za-
wsze swoim ksztalttem bedzie ona nawigzywata do archetypu litery a. Z tego
powodu tatwo jest, nawet rysujac co$ z gtowy, powtdrzy¢ ksztalt, ktéry zostat

juz wezedniej przez kogo$ zaprojektowany. Istnieje obecnie duzo podobnych
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do siebie krojéw, ktére na pierwszy rzut oka wydaja si¢ by¢ identyczne, jed-
nak odrézniajg je male detale, ktére dadzg o sobie znaé dopiero w duzym

powiekszeniu.

Wybierajac polskie Zrédto, o ktérym wiadomo, ze zostalo zaprojektowane spe-
cjalnie na polskie potrzeby, kwestia poszukiwania ewentualnych powstatych juz
cyfrowych wersji, jest w pewnym stopniu utatwiona. W czasie, w ktérym powstat,
Nowy karakter... nie zyskat zbyt duzego rozgtosu. Drukarnia Januszowskiego upa-
dfa, natomiast jej czcionki trafily przede wszystkim do drukarni Akademickiej
w Zamosciu. Nie dotartam do zadnych informacji, ktére swiadczytyby o tym,
ze matryce, lub czcionki w jakiejkolwiek formie mialtyby zachowad si¢ do dnia
dzisiejszego. Nie spotkatam si¢ z tym krojem réwniez w zadnym z wzornikéw
wspdtczesnych zecerni. Zalozylam zatem, iz jedynym istniejacym Zrédlem, z ktd-
rego mozna korzystaé w procesie cyfryzacji i ktére si¢ zachowato do dzis, sg

odbitki z epoki.

Na podstawie tych odbitek powstaly dwie znane mi cyfryzacje - krdj E4 Karakter
autorstwa Artura Frankowskiego (aktualnie niedystrybuowany oraz niedostepny
do wgladu w internecie), oraz kréj Pawla Osiala, stworzony na wlasne potrzeby
wydawnicze. O propozycji Artura Frankowskiego mozemy przeczytaé¢ w wy-
wiadzie Rafata Sylwestra Swigtka z Andrzejem Tomaszewskim: ,font [ktéry]
zaprojektowal Artur Frankowski (E4 Karakter)..[ma] tylko odmiang prosts, a nie
»uko$ng” (jak mawial Jan Januszowski, twdrca pisma), i jest zrobiony celowo
zgrzebnie i nieréwno, aby udawac odbitke na czerpanym, nieréwnym papierze”™”.
Obydwie propozycje stanowig dostowna digitalizacje oryginatu, z zachowaniem
cech wlasciwych dla odbitki drukarskiej (zalania, czy tez niedobicia), dzieki
czemu teksty zlozone nimi cyfrowo, imitujg druk zecerski. Aby nie powtarzaé
zrealizowanej juz pracy, zdecydowatam si¢ na wykonanie rysunku liter od zera,
oczyszczajac go z nieréwnosci, starajac si¢ niejako odtworzy¢ oryginalne cigcia

wykonane przez grawera puncondw.
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podstaw mojego procesu projektowego zwigzanego z Nowym

karakterem... lezata cheé zmierzenia si¢ z rysunkiem litery dzie-

towej, przeznaczonej do dtuzszego sktadu, pozostajacej w typie
Garamonda, czyli klasycznej antykwy. Przeszukujac materialy z epoki wspdtcze-
snej tworcy owej czcionki, trafitam na Nowy karakter polski..., ktdry ze wzgledu
na swoj eklektyzm a jednoczesnie bardzo wyrazisty rytm, wydal mi si¢ niezwy-
kle ciekawy. Stronnice broszury Januszowskiego, ztozone karakterem ukosnym
odznaczajg si¢ bardzo réwnomierng szaroscig tekstu, jednak nie sg pozbawione
pewnych btedéw optycznych. Rysunek niektdrych liter posiada pewne utomno-
$ci - np. mate w zlozone z dwdch liter v co zwyczajowo stosuje si¢ jedynie do
wersalikowego W. Tego typu cechy, bedace spowodowane prawdopodobnie nie-
wiedza, lub zbyt matym doswiadczeniem Januszowskiego postanowitam zachowad,
modyfikujgc jednak tak, aby ich czytelno$é byla wigksza aby i nie przyciggaty

negatywnej uwagi w tekscie.

We wzorniku zamojskim mozna zauwazy¢ ciekawg prawidtowosé - karakter

ukosny, oznaczony numerem 10 ma identyczny zestaw wersalikéw z kursywa,
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oznaczong numerem 7. Fakt ten poza widoczna naocznie zbieznoscia liter potwier-
dza réwniez zapis, méwigcy o tym iz puncony do wersalikéw obydwu krojéw, byty
przechowywane w jednym i tym samym stoju. Poréwnujac zamojskie wersaliki
nowego karakteru uko$nego, z tymi opublikowanymi w 1594 fatwo zauwazy¢, ze
w pierwotnej wersji cze$¢ ozdobnych liter nie wystepuje. Nie wiadomo, jak liczny
byt doktadnie pierwszy zestaw czcionek Januszowskiego, gdyz nie publikuje ich
w swojej broszurze na zasadzie kompletnego wzronika, a raczej na zasadzie alfabe-
tu, w znaczeniu ortografii. Mozliwe, ze ozdobne wersje znakéw zostaly wykonane

pdzniej, na przyklad przy okazji transakeji z Akademia Zamojska.
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Z obydwu krojow zaprojektowanych przez Januszowkiego, mojg szczegdlng uwa-
ge zwrdcil karakter ukosny. Z dzisiejszej perspektywy jest krojem, ktdry z po-
wodzeniem moze by¢ kursyws, jednak prosta odmiana zbyt mocno odbiega od
typowej, dzietlowej antykwy. Z tego wzgledu zdecydowatam sie¢ skupi¢ jedynie na
ukosnej odmianie, natomiast wzory do antykwy zaczerpna¢ z tej, uzywanej przez

Januszowskiego na wstepie Nowego karakteru polskiego....

Swoja prace rozpoczetam od skandéw fotoprzedruku broszury, wykonanego
w 1980 roku w Poznaniu. Wysokiej rozdzielczosci skany nastepnie wydrukowa-
tam w duzym powickszeniu, aby méc wykonywaé na nich szkice koncepcyjne.
Podstawowym zalozeniem bylo wykonanie wektorowych rysunkéw liter, z za-
chowaniem charakteru oryginatu. Gtéwnym problemem przy podejmowaniu
decyzji zwigzanych z ksztattem liter, byt fakt, ze odbitki ktérymi dysponowatam

zostaly wykonane w wielkosci okoto 16 punktéw. W tej skali detal litery pozostaje
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nieczytelny, widaé jedynie ogdlny ksztalt i proporcje litery. Dodatkowo czgsé ze
znakéw jest zatloczona, cze$¢ niedobita, trudno jest okresli¢ ktéra wersja litery

jest najbardziej zblizona do rysunku wlasciwego matrycy.

Prace rozpoczetam od ustalenia rysunku karakteru uko$nego. Jego litery charak-
teryzujg si¢ powtarzalnym rytmem, wszelkie zaokraglenia jak np. w literze a czy
0 sg wyplaszczone, w zwigzku z czym ich ksztalty zblizone sg bardziej do kwa-
dratu niz kota. Decyzje zwigzane z detalami - np. wygladem szeryféw gérnych
i dolnych sg zupelnie autorska propozycja, gdyz material wyjsciowy nie dostarcza

o nich zadnych informacji, poza ich przyblizonym kierunkiem.
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Poza ostrymi podcigciami w detalach, zdecydowatam si¢ zachowaé miekki cha-
rakter kroju, wynikajacy z odbitek. Pierwsze znaki, ktére narysowatam byly zna-
kami charakterystycznymi, ktére pozwalajg zbudowacé kolejne litery. Na pod-
stawie litery n mozna narysowad takie znaki jak u, m, b, r), litery / - wydtuzenia
gdrne, o - okragle elementy liter i p - wydluzenia dolne). Nastepnie przystapi-
tam do rysunku tych samych liter w odmianie prostej, zachowujac detale, ktore

wstepnie ustalitam dla kursywy.

naprsod
naprzod
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Posiadajgc zestaw charakterystyczny dla calego kroju, przystapitam do projekto-
wania pozostalych liter tekstowych. Wymagato to podjecia kilku decyzji o zmia-
nie ksztattéw wzgledem oryginatu. Przykladowo litera y w kursywie, w oryginale,
ma bardzo interesujacy i nietypowy rysunek, jednak w dtuzszym sktadzie jej

ksztalt powoduje powstawanie zbyt duzych dziur w tekscie.

J

Podobnie litera w - jej konstrukcja w oryginale wynika z polgczenia pionowe;j
laski z literg , jednak aby poprawié jej czytelnosé, powiekszytam gérne swiatto

wewnetrzne, po lewej stronie.
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Rysunek litery y pozwolil mi na zaprojektowanie j. Po narysowaniu obydwu

liter zmienitam rysunek g, aby bardziej nawigzywat do istniejacych juz znakéw

D

Dodatkowo mate g w kursywie otrzymato odmienione zakorczenie gorne, po

z wydluzeniami dolnymi.

prawej stronie, aby stylistycznie nawigzywato do litery a. Niektdre z odbitek
a sugeruja podobny ksztalt, ktéry zdecydowatam si¢ uwydatnié, aby litera posia-
data bardziej zbalansowane swiatlo po prawej stronie, nie bedac przy tym zbyt

cigzka optycznie.
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Moment wejscia dolnej czesci tuku w stem w literze a zostal nieznacznie zmniej-

szony, aby zachowaé podobienstwo tego elementu z jednakowymi w literach

bdpqig

ddabpqgg

Projekt wersalikéw w kursywie byt problematyczny, ze wzgledu na rézne zacho-
wane wersje w odbitkach, na przestrzeni lat. Dlugo zastanawialam si¢ nad tym,
czy powinnam rozszerzaé zestaw z 1594 roku o ozdobne wersje duzych liter, czy
zachowad to, co Januszowski zaprojektowatl pierwotnie. Finalnie zdecydowatam
si¢ na trzy zestawy - jeden podstawowy i dwa ozdobne. Taki zabieg wymagat
przeorganizowania oryginatu, gdyz Januszowski nie stosowat tych wersji konse-

kwentnie - ozdobne wersaliki mieszaly si¢ w tekscie z tymi oszczednymi.

Ponizszy zestaw pokazuje moje rozwigzanie kwestii wersalikéw, z zaznaczeniem,

ktdre z liter zostaly zaprojektowane od podstaw.
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Jak widaé powyzej, czgs¢ wersalikéw wymagata zaprojektowania ich od nowa.
Zdecydowatam si¢ na zbudowanie oszczgdnego, podstawowego zestawu oraz
dwéch ozdobnych. W podstawowym zestawie brakowalo niektdrych liter, ktdre
wystepowaly jako ozdobne. Aby uzupetnic te luke pozbawitam te znaki ozdob-

nych zakoniczen, zastepujac je szeryfami przejetymi z litery 1.

[BDEFPRU

T T

Litery T'i Q@ w podstawowym zestawie, zostaly zaprojektowane tak, aby zachowaé

charakter catosci kroju.

19

32

Podobnie jak w przypadku podstawowego zestawu, réwniez zestawy ozdobne
wymagaly stworzenia czesci znakéw od nowa, bazujgc na tych juz istniejgcych.
Podobnie jak Januszowski, cze$¢ swoich propozycji, np. ozdobne H (a doktadnie

jego prawg strone) oparlam w pewnym stopniu na kursywie Granjona".

HH

Aby zachowa¢ konsekwencje w pojawianiu si¢ ozdobnych zakoriczeni, wychodzg-
cych do linii wydtuzen dolnych - jak np. w istniejacych juz N, Z czy Q - dopro-

jektowalam litery K i R (ilustracja ponizej).
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Zastosowanie tego typu zakonczen stwarzalo problem, zwiazany ich potaczeniem
z literami tekstowymi posiadajgcymi wydtuzenia dolne, jak np. stowo ,Krynica”
lub ,Ryba”

Krynica

Rozwigzaniem problemu byto zaprojektowanie drugiego zestawu ozdobnego,
z krétkimi zakoriczeniami ozdobnymi po prawej stronie. Q jako litera, ktéra
prawdopodobnie nie wystapi w tekscie w takiej konfiguracji, nie otrzymata trze-
ciej wersji. Dodatkowym powodem byta juz i tak stosunkowo ozdobna wersja
podstawowa, ktérg mozna z powodzeniem taczy¢ z literami tekstowymi majacymi

wydtuzenia dolne.

KNRLS
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W takiej formie litera R zachowuje swdj oryginalny wyglad z 1594 roku. Pozostate
wersaliki sg autorskg propozycja. Ponizej rozwigzanie problemu z poprzed-

niej strony.

Krynica
Ryba

W drugim zestawie ozdobnym pojawilo si¢ réwniez E oparte na odwrdconej

trdjce, oraz przekreslone dugie J, obydwa z wzornika zamojskiego.

Kolejnym etapem pracy po narysowaniu podstawowych znakéw (wersalikéw
i minuskuly), byt projekt znakéw diakrytycznych. Podobnie jak w przypadku
ogdlnego rysunku detali, oryginaly odbitek dajg o nich bardzo mgliste pojecie.
Ponadto wigksza czg¢$¢ wspdtczesnych znakéw diakrytycznych dla tacinskich
jezykow nie byla wowczas w uzyciu, zatem nalezalo je zaprojektowaé réwniez od
podstaw, zachowujgc charakter narysowanych juz elementéw kroju. Niektére
z zastanych uktadéw znakéw diakrytycznych zdecydowatam sie zachowaé, do-
konujgc jedynie drobnych korekt optycznych. Przykladowo w tekstowym i oraz
j pozostawitam przesuniecie kropki w lews strone wzgledem osi litery. W ramach
korekty optycznej kropke przesunelam nieznacznie w prawo, aby w mniejszych

tekstach nie bylo watpliwosci, do ktdrej litery przynalezy.
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Podobnie ogonek - mimo niewielkiej czytelnosci znaku na oryginalnych od-
bitkach, postanowilam zachowa¢ jego do$¢ ciezki charakter, powtarzajacy tuki

z takich liter jak e czy o.
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Pozostale znaki diakrytyczne zostaly zaprojektowane tak, aby stylistycznie byty
spdjne z resztg kroju. Znaki takie jak acute, grave, circumflex i caron otrzymaty

ostre podciecia na zakonczeniach, oraz lekkie wygiecia w potowie znaku.

I\AV

Breve, ring oraz tylda swoj ksztatt czerpia z kontrastu i tagodnych podcieé¢ w owal-

nych literach kroju.

WO Ay

Dodatkowo wszystkie gérne diakrytyki zaprojektowane zostaty w dwdch wer-
sjach - odpowiednio dla wersalikéw i liter tekstowych. W wersalikach sg szersze
i nizsze, niz w literach tekstowych. Zabieg ten stosuje si¢, aby uzyskaé jednolite
$wiatlo i interlinie w tekscie, oraz by znaki diakrytyczne w wersalikach nie po-

krywaly si¢ z wydtuzeniami dolnymi poprzedzajacego wiersza tekstu.
e e ~
0{ ) C ,N
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Podobnie w przypadku znakéw interpunkeyjnych i cyfr - ich projekt zostat
wykonany od podstaw w komputerze, z minimalnym tylko oparciem na orygi-

nalnych odbitkach (np. mono-linearne, okragle nawiasy, znak zapytania).

W przysztosci, aby krdj spetniat zalozenia klasycznej triady, nalezatoby dodaé
do niego réwniez odmiane bold. Ciekawym rozwigzaniem na wyréznienie tek-
stu mogloby by¢ réwniez przerysowanie karakteru prostego i uzywanie go jako

prostego italika (tzw. upright italic).

apozyczenia, zawlaszczenia i nawigzania zdarzajg si¢ wielokrotnie
w dziejach sztuki. Znane sg przyklady wykorzystania fragmentéw lub
calosci prac jednego artysty przez innego - Fernand Leger w obrazie
Mona Lisa 3 klucami z 1930 roku, podobnie jak Fernando Botero w 1977 roku,
wykorzystujg wizerunek Mony Lisy Leonarda da Vinci. W 2015 roku, w Narodowej

Galerii Sztuki Zacheta miata miejsce wystawa Kanibalism? O sawtasscseniach w sstuce,
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poswiecona zagadnieniu wykorzystywania istniejacych juz obiektéw w sztuce™.
Mozna bylo na niej zobaczy¢ kolaze Goshki Macugi, wykorzystujace fotografie
i materialy prasowe, czy monumentalng Fontanne $wiatta Ai Weiwei’a, bedaca
krysztatows konstrukeja, kojarzaca si¢ z Zyrandolem, ktéra w swej formie byta
kopig niezrealizowanego zatozenia Pomnika Trseciej Migdsynarodéwki Wiadimira
Tatlina. Odwotania czy nawigzania w sztuce wykorzystywane sg przez artystow
w réznych celach. Dzieto bazujgce na innym, juz istniejagcym - o ile nie jest do-
stowng kopig lub falsyfikatem, zazwyczaj nabiera wlasnych cech, odrézniajacych
je od oryginatu. Odczucia zwigzane z recyklingiem dziet sztuki i kultury moga
by¢ rézne. Od pozytywnych - artysci dokonujacy zawlaszczenia prac silnie za-
korzenionych w $wiadomosci odbiorcéw sztuki, sktadajg prekursorom pewnego
rodzaju hotd, wyraz szacunku, lub przeprowadzajg z nimi dialog, celem wyraze-
nia swoich pogladéw; po negatywne - pytania o kwestie prawno-autorskie, czy
o warto$¢ dzieta sztuki - czy nie utraci ono swojej rangi poprzez wielokrotne

przetwarzanie i ponowne wykorzystywanie”.

W projektowaniu krojéw pism zwigzek kazdych kolejnych, nowych krojéw z ich
poprzednikami jest jeszcze wieckszy niz w pozostatych sztukach wizualnych.
Proces projektowy charakteryzuje si¢ obudowywaniem pewnego istniejacego
wzoru, archetypu litery w autorskie zatozenia. Co za tym idzie, kazda praca nad
nowym krojem w danym skrypcie - np. taciriskim, jest pracg odtworczs, gdyz
dazy do takiego przedstawienia litery, by byta ona czytelna dla grona jego przy-
sztych uzytkownikéw i odbiorcéw. Jezeli dodatkowo zalozeniem projektowym,
tak jak w moim przypadku, jest digitalizacja starego wzoru - aspekt odtworczy
jest spotegowany. Poza dazeniem do zachowania czytelnosci, dazy si¢ réwniez
do jak najwierniejszego odtworzenia cech pierwowzoru. Mimo to, pracujac na

materiale, ktdry nie dostarcza wyczerpujacych informacji na temat detali lub nie
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posiada pelnego zestawu znakdéw, proces projektowy wymaga wielu twérczych,
autorskich decyzji. Gdyby kilku projektantéw pracowalo na tym samym materia-

le zrédlowym, prawdopodbnie efekty pracy kazdego z nich réznityby sie od siebie.

Podobnie jak w wyzej oméwionym przypadku recyklingu w sztukach wizualnych,
w typografii mozna sie do tego odnie$¢ dwojako, jednak sprawa wydaje sie by¢
nieco prostsza. Jezeli nowy krdj nosi cechy plagiatu, ma elementy dostownie
zaczerpnigte z istniejgcych juz wzordw, posiadajacych prawa autosrkie, jest to
bez watpienia naruszenie tych praw. Natomiast jezeli tematem pracy projektanta
jest digitalizacja materiatu, ktéry takowych praw nie posiada, jest to dzialanie
pozytywne, gdyz przyczynia si¢ do zachowania dziedzictwa kulturowego w formie

adekwatnej do dzisiejszych czaséw.

Definicje opatrzone przypisami stanowig cytaty z podanych Zrddet.

@ _Antykwa, pismo antykwowe, antykmwa renesansowa - w znaczeniu ogdlnym - ,,od-
miana prosta, normalna, zwykla; ang. roman, regular, normal. Odmiana rodziny
pisma bedaca w powszechnym uzyciu, pozbawiona nachylenia i 0 normalnej (re-
gularnej) grubodci. Nadaje si¢ najlepiej do skladu tekstéw ciaglych. Nazwy tej nie
dodaje si¢ do okreslenia danego kroju, jako ze jest to odmiana podstawowa czy
tez bazowa danej rodziny”*". ,Historycznie - na ogét proste pismo o niewielkiej
grubosci kreski, jakie z upodobaniem stosowali humanisci - kopisci i typogra-
fowie we Wiloszech w XV i XVI wieku, w odrdznieniu od przewaznie grubszych
pism gotyckich uzywanych w tekstach religijnych i prawnych. Pismo antykwowe
jest typograficznym odpowiednikiem stylu romanskiego w architekturze, tak jak

pisma gotyckie sg poréwnywalne ze stylem gotyckim”™".
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e Bastarda / sswabacha - typ pisma gotyckiego (zob. pismo gotyckie).

@ Cancellaresca/pismo kancelaryjne - ,rodzaj pisma odrecznego, na ogdt wy-
posazonego w liczne ligatury oraz wygiete wydtuzenia znacznych rozmiaréw.
Wiele form pisma kancelaryjnego - cho¢ nie wszystkie - ma charakter liter

ozdobnych™”.

@ Cscionka - ,w drukarstwie tradycyjnym kazdy z metalowych stupkéw, na
ktérych znajduje sie odlany znak pisma™”’. ,W $wiecie cyfrowym, gdzie litery
fizycznie nie istnieja, poki nie zostang wydrukowane, zamiast o czcionce méwi
sie o glifie. Glif jest wizerunkiem abstrakcyjnego symbolu zwanego znakiem -
ale wizerunkiem konceptualnym, niematerialnym (materializuje si¢ dopiero po

wydrukowaniu lub wy$wietleniu na ekranie”".

@ Font - ,w $wiecie cyfrowych pism drukarskich stowo font jest odpowiednikiem
garnituru pisma - oznacza albo zestaw gliféw wszystkich znakéw danej odmiany
pisma, albo tez cyfrowg postad, w jakiej ten zestaw jest zapisany. Angielskie stowo
font oznacza zaréwno komplet czcionek, jak i krdj cyfrowy”™".

e Fraktura - typ pisma gotyckiego (zob. pismo gotyckie).

@ Giser - pracownik giserni.

@ Gisernia - ,zaklad przemystowy, w ktérym odlewa si¢ przedmioty z metalu;

dziat drukarni sporzadzajacy matryce z form przygotowanych do druku i odlewy
z tych matryc™.
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@ [talik / kursywa - ,pismo pochyle. Odmiana pisma o ksztalcie i strukturze
réznigcej si¢ od antykwy, o naturalnym nachyleniu i cechach ptynnosci, ktére

kojarzg sie z szybkim pisaniem recznym”™’.

e Karakter / krdj pisma - ,kréj pisma (przestarzale karakter) to zestaw znakéw
pisma drukarskiego o okreslonych, spéjnych cechach graficznych odnoszacych
si¢ na przyklad do ksztaltu szeryféw, prowadzenia kresek, proporcji majuskuty

i minuskuty, rodzajéw zdobier””".

@ Krdj dsiefowy - krdj pisma przeznaczony do sktadu dluziszego tekstu,

np. ksigzek.

@ Krsywe Besiera / wektory - ,opracowany okoto 1960 roku system pozwalajacy na
tworzenie rysunkéw technicznych w projektowaniu aeronautycznym i samocho-
dowym. Nazwa zostala nadana na cze$¢ Pierre’a Beziera, twdrcy metody matema-
tycznego opisu krzywych, ktdrg zaczgto z powodzeniem stosowaé w programach
projektowania wspomaganego komputerowo. W pdzniejszym okresie wynalazcy
PostScriptu, jezyka umozliwiajacego rozwdj wysokiej jakosci druku z komputera,
wprowadzili metode Beziera do tego jezyka, co pozwolilo na zapisywanie rysun-
kéw wektorowych””. Technika rysunku wektorowego pozwala na skalowanie

wykonanego w niej rysunku w sposéb bezstratny, jezeli chodzi o jego jakosc.
@ Ligatura - ,dwie litery (lub wiecej) polaczone w jeden znak pisma™*.
@ Matryca - w typografii, metalowy, trwaly prostopadtoscian, stuzacy do odlewa-

nia czcionki, w sposéb precyzyjny i powtarzalny. Pierwszy prosty aparat do odle-

wania czcionki z matryc, zostal opracowany w 1450 roku przez Jana Gutenberga™.
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<« Majuskuta / wersalik - ,w typografii zestaw wielkich liter alfabetu™”.
@ Minuskuta - ,w typografii zestaw matych liter alfabetu™”.

@ Pismo gotyckie - ,gotyk w typografii i gotyk w architekturze sg tym samym:
ogdlng nazwg réznorodnych form wywodzacych si¢ glownie z pétnocy Europy.
Tak jak gotyckie budowle, pisma gotyckie mogg by¢ masywne, lub tez sprawiaé
wrazenie niezwykle lekkich. Czgsto sg wysokie, strzeliste, ale bywajg tez za-
okraglone. Do kategorii pism gotyckich nalezy tekstura, tekstura kwadratowa,
rotunda, fraktura i bastarda. Istnieje miedzy nimi wiele zlozonych réznic, lecz
zwykle przynaleznosé do okreslonego rodzaju mozna poznaé po minuskuto-
wej literze 0. W teksturze wyglada jak szesciokat, we frakturze jest zazwyczaj
plaskie z lewej i wygiete z prawej strony. W bastardzie jest ostro zakonczone
u géry i u dotu, z zaokraglonymi brzuszkami po bokach. W rotundzie jest

owalne lub okragte™".

« Puncon - ,stalowy stempel, grawerowany recznie, stuzacy do wykonania me-

talowej matrycy czcionki™.

@ Punkt typograficsny - ,podstawowa jednostka miary typograficznej w systemie
dwunastkowym™. ,W tradycyjnym brytyjskim i amerykariskim systemie miar
punkt to jedna dwunasta pica, czyli 0,3515 mm lub 0,01383 cala. W zaokragleniu na
cal przypadajg 72 punkty, czyli 28,5 punktu na centymetr. W Europie kontynen-
talnej uzywany jest wiekszy punkt - punkt Didota (jedna dwunasta cycera), ktdry
wynosi 0,38 mm, czyli 0,01483 cala. W zaokragleniu na centymetr przypada 26,5

punktu Didota, czyli na cal 67,5 punktu. Niemal wszystkie urzadzenia do sktadu
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komputerowego i stosowane przez nie jezyki PostScript i TrueType przyjmuja,

ze punkt to doktadnie 1/72 cala™.
@ Stem - trzon, pionowa lub ukosna kreska stanowigca gtdwny element litery.

@ Sseryf (sacios, swieticsenie) - ,element konczacy, niekonstrukcyjny kresek
w okreslonych rodzinach pisma. Przywotuje pamieé o kaligrafii i pi$mie epigra-
ficznym, symbolicznie nasladujac narzedzie, ktérym pisano, malowano, rysowano
lub ryto litery”™.

@ Wydtusenia - ,wydtuzenia gérne i dolne, to wszelkie elementy litery, ktdre
siegaja ponizej podstawowej linii pisma, jak na przyktad w literach p oraz g, lub

powyzej Srodkowej linii pisma, jak w literach &, d, f™.

@ Zecernia - ,,(w druku tradycyjnym) dziat drukarni, w ktérym odbywa sie skla-

danie tekstu™".
@ Znak diakrytycny - ,znak graficzny, np. przecinek, ogonek lub kropka, dosta-

wiany do litery i niosgcy informacje¢ o sposobie wymawiania gloski oznaczonej

ta literg”".
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1.

J. Januszowski, Nowy karakter polski Z drukdrnie Ldsdrsoméy: y Orthographia
polska: Jana Kochanomwskiego. Je° M. P. Lukassa Gornickie, etc. etc.

Jana Janussowskiego, Krakow 1594

Ksigzki:

1.

S. Bandtkie, Historya Drukarri Krakowskich, od saprowadsenia drukdw do tego
Miasta as do casow nassych, Wiadomoscig o0 Wynalesieniu Sstuki Drukarskiey

Poprsedsona, Krakéw 1815

A. Birkenmajer, Typograficsny saséh drukarni Akademji Zamojskiej w roku 1617,
Krakéw 1936

R. Bringhurst, Elementars stylu w typografii, Krakow 2013

Drukarse dawnej Polski od XV do X VIII wieku, t. 1: Matopolska, cz. 1:

Wiek XV-XVI, red. A. Kawecka-Gryczowa, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-
Gdansk-£46dz 1983

M. Juda, Pismo drukowane w Polsce XV-XVIII wieku, Lublin 2001

J. Scaglione, L. Meseguer, C. Henestrosa, Jak projektowac kroje pisma.

Od sskicu do ekranu, Krakdéw 2013
Stownik jesyka polskiego PWN, red. W. Doroszewski, Warszawa 1958-1969

A. Szydlowska, M. Misiak, Paneuropa, Kometa, Hel. Sskice 3 historii

projektowania liter w Polsce, Krakéw 2015
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9. A. Tomaszewski, Gisersy ccionek w Polsce, Warszawa 2009
10. Uniwersalny stownik jesyka polskiego PWN, red. S. Dubisz, Warszawa 2003
Strony internetowe:

1. Asia for Educators, Columbia University, Technological Advances during
the Song. Printing, http:/afe.easia.columbia.edu/song/tech/printing htm,,
dostep: 06.05.17

2. J. Paneth, Sstuka se sstuki? Csyli o recyklingu w sstuce w swigsku 3 wystamwg
»Kanibalism? O sawtasscseniach w sstuce”, http://www.rozswietlamykulture.pl/
reflektor/2015/05/14/sztuka-ze-sztuki-czyli-o-recyklingu-w-sztuce-w-zwiaz-

ku-z-wystawa-kanibalizm-o-zawlaszczeniach-w-sztuce/, dostep: 06.05.17

3. R Swigtek, Rosmowa 5 Andrsejem T, spotkanie drugie, http://rafal towarzysze.
com/tag/nowy-karakter-polski/ dostep 06.05.17

4. Research Institute of Tripitaka koreana, http://kb.sutra.re.kr/ritk_eng/in-

dex.do, dostep 06.05.17

5. Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Kanibalism? O sawfassceniach w sstuce,

https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/kanibalizm, dostep: 06.05.17
Spis Ilustracji.

Zrédlo ilustracji nr. 1, 2, 6, 7, 8, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 35 —

J. Januszowski, Nowy karakter polski Z drukdrnie Ldsdrsowéy: y Orthographia
polska: Jana Kochanowskiego. Je° M. P. Lukassa Gornickie’, etc. etc. Jana
Janussowskiego, Krakéw 1594 (dokladnie przedruk technika fotooffsetowa,
wykonany w Zaktadach Graficznych we Wroctawiu z egzemplarza udostepnio-
nego przez Biblioteke Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich we Wroctawiu,

Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1982)
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Ilustracje nr. 8, 9, 10, 11, 30, 31 - A. Birkenmajer, Typograficsny saséb drukarni

Akademji Zamojskiej w roku 1617, Krakéw 1936

Ilustracja nr. 3 - ]. Wujek, Biblia, Oficyna Eazarzowa, Krakéw 1599 (doktadnie
https:/polona.pl/item/7923576/5/)

Ilustracja nr. 4 - T. Symanowicz, Préba weryfikacji omylnej i dowdd swawoleristwa...

aerncow i jednomysinych bractwa wileriskiego, Zamos¢ 1621
Tlustracja nr. 5 - S. Miczynski, Zwierciadto Korony Polskiej urasy cigskie i utra-

pienia wiclkie, ktdre ponosi od Zydéw, Krakéw 1618 roku, w drukarni Macieia

Jedrzeiowczyka
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rzy okazji pracy nad projektem dyplomowym, udato mi si¢ poruszy¢
kwesti¢ digitalizacji karakteru ukos$nego oraz pasujacej do niego
antykwy. Juz wtedy wiedzialam, ze projekt nie moze si¢ skonczy¢
w tym momencie, bo w kolejce czekaly jeszcze dwa kroje, réwnorzednie wykorzy-
stywane w publikacji z 1594 roku. Po krétkiej przerwie powrdcitam do projektu,
decydujac sie na dalszy jego rozwdj. Do posiadanego juz zestawu regular i italic
doprojektowatam small capsy, rozbudowane zestawy cyfr i brakujace znaki, jednak
wazniejszg z punktu widzenia rozbuodwy projektu byla decyzja o digitalizacji

karakteru prostego i fraktury uzywanej w oryginale.

Karakter prosty jak juz wczesniej pisatam, z powodzeniem mozna traktowac jako
tzw. upright italic do zestawu. Myslatam wéwczas jeszcze o wersji pogrubionej,
aby dopetni¢ triady (nadal nie porzucam tego pomystu!), jednak nowa wizja,
zwigzana z pracg nad frakturg wydawala si¢ na ten moment duzo ciekawsza
od strony projektowej. Praca nad digitalizacjg nowych odmian byta w pewnym
stopniu powtdrzeniem procesu decyzyjnego opisanego na przyktadzie karakteru
ukosnego. Gléwnym problemem na poczatku, byto dopasowanie do siebie rysun-
ku istniejgcych juz odmian do dwéch nowych, zwazywszy przede wszystkim na
ostry, ciemny i na pierwszy rzut oka niepasujacy rysunek fraktury. Finalnie zde-

cydowalam si¢ na prébe uzyskania swego rodzaju gradacji, od tego co najmniej

50

gotyckie, do tego co najbardziej. Zalezalo mi réwniez na tym aby wszystkie
cztery odmiany mialy mozliwie zblizong szaros¢, co za tym idzie fraktura zostata

mocno odchudzona.

adaq

Jezeli chodzi o sam rysunek, style przechodza od najbardziej miekkiego (regular)
do ostrego (fraktura). Odmiane upright italic chciatam zaprojektowad tak, aby
stanowila przejicie pomiedzy italikiem a frakturg. Wszystkie detale bazujg na

tych wypracowanych przy okazji projektu karakteru ukosnego.

Odmiana upright italic jest mniej pojemna, jezeli chodzi o zestawy stylistyczne niz
italic. Posiada jeden zestaw wersalikow, ktore same w sobie sa ozdobne. Projekt
mniej ozdobnych wersalikéw nie miat sensu, gdyz pokrylby si¢ z wersalikami
z antykwy. Wychodzac z zalozenia, ze ta odmiana stuzy¢ bedzie gtéwnie do krét-
szych tekstow i wyrdznikéw oraz biorac pod uwage bardzo ozdobny charakter
wersalikéw postanowilam nie projektowaé w tej odmianie small capsémw. Podobnie

jak wszystkie odmiany i ta posiada rozbudowany zestaw dedykowanych jej cyfr.
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Frakture wykorzystang w Nowym Karakterse.. mozna odnalezé we wzorniku
Akademii Zamojskiej oznaczong jako Mytel Polski. Do projektu tej odmiany po-
desztam dosy¢ swobodnie, oryginalny materiat stanowit raczej Zrédlo inspiracji
niz digitalizacji, niemniej staralm si¢ zachowaé mozliwie jak najwiecej detali
pasujacych do reszty zestawu. Z podobnych powoddw jak urpight italic fraktura

réwniez nie posiada zestawu small capséw.

Finalny zestaw na ten moment zawiera cztery uzupelniajace si¢ odmiany: regular,
italic, upright italic i fraktur. Jak zwykle bywa w projektowaniu krojéw - praca
si¢ nie konczy. Kolejne cele ktére widze dla tego projektu to rozbudowa o nie-
typowe znaki proponowane przez autoréw oryginatu oraz poszerzenie zestawu
znakéw o pozatacinskie skrypty. Jak wspomniatam nie porzucam réwniez po-
mystu opracowania odmian szerokosciowych. Wierze, ze jest to projekt wart
rozwijania i rozbudowy. Swojg pracg chciatabym przyczynié si¢ do popularyzacji

i upamietnienia waznych polskich, typograficznych dokonar.
Projekt i rozbudowa historycznych odmian odlanych przez Januszowskiego (italic,

upright italic) zostaly dofinansowane w ramach stypendium Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego i zostng udostepnione na otwartej licencji.
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Lazarus - typefaces overwiev

Lazarus Regular
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
0123456789¢!

Lasarus Italic
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHITKL MNOPRRITVWK_
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopgrstuvmwxys
01234567897/

Laszarus Opright 1talic
ABCDEEGHIJKIMNOPQRSTUOVWXY3
abcdefghijklmnopgrstuvixys
0123456789¢!

Sazarus Sraktur
ABCDOESOGHIJREMAOPQRSTUVNXYS
abcdefghijhlmnopqrstuowiys
01234567897!
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% conatus wielki¢ hosciotowi Bojemu y oycsysnic
% potrsebne / htdre / proh dolor, w hacie odtogiem
lesg.  Tahdi 1eft /rolg bomomq kasdy orse / g 3y-
;% whosc / cboc nie bogata / ucsCiwg pr3edsi¢ 3 niey
miec mose. Ale gosie c3efte grabg prsecbobsq / rd3a
% gefta pddnia / swlafesd nd nowinie / hto tdm nie
fswankme Teraz moi wielce 1. panomte /
% wid3qc 3¢ c3afb1e3g [ odmiany té3 na swiecie fhoré
y gwattowne / d co tmgtfsa / f3hodliwé / by fnads
5% nie powftald burza iaka / d 5 pold wfzufthiégo nie
poswa{a / 3mtafcsa gbgs tu3 Dominus pOSlllt cu-
i% stodiam ori meo, & direxit pedes meos in viam pa-
cis, to com od hilku lat y daléy mgsh’c / g pr3ecom
% wiele puscit mimo fig: 30dto mi fie iug 0dléy nie 0d-
ktaddige / migdsy infsémi rseczdmi / mch iefcse po-
% temu r3emieftniki / wyddé prsynamniéy t¢ Polfzcsy-
3tg nowq / Rardkter dwdy Polfhi / ukosny y pro-
35% Ltg a prsy nim y Orthogrdpbiq Polfhg. ~ Rdrd-
ter méwig Pol{hi wiafny nie Tiemiechi.  Bo ie-
5% sli ig3yki / Sydowfhi / Grechi / Ldcinfhi / Wiofki /
Srancufhi / iemiecki / i¢. mdiq w foym pifdniu
i% hdrdhtery fwe wlafné rozné od drugich: Polfhi ce-
mubg mieé memtat R3ecsy¢ wprawdsie troche
% nowé y nieswycsayne / potrzebné prsedsi¢ / y takié

A%, Dol MofY Dol MofY Dol Mofy Mol MofY Mol
N APV A R AT R R R R R

B R s B S S B RS SR AR S SR 8
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Lazarus - layout overwiev

M. Panu Hyacintowli

MI1LOSCIWY

TJus temu lat siedemnascie moi wielce Mitoscimi Panowie iako pusciwssy si¢ Dworn
u ktdregom lata priesste swoie trawil: pusciwssy insse genera vitg dosyc 3acne, usiadlem na
oycsystey roli. Llie abym prénowat, co dobremu nieprsystoi: nie abym inter caulas et. haras
sobie gwoli tylho miesshal mial, co byto podobno lepiey: nie abym te3 shrsynie selazne wia-
trem nabia mial, wlasne sumienie swiadhiem: y hrétho mdwiqc, nie dla priwaty swoiey [...|.

Fite of Pablo Secundo

Beatus vir. P{falm 12

Kochanowskiego

Podobno¢ si¢ godsito kasdg Ortografic wydac osobno: ale i3 jedna materia, i jednej
rsecsy stusy, choc rdsnych osob, sdato mi sig dréiniej nowym pismem ws3systko wespot
wydac. Nic jednak tym sadnemu nieujmuje: owssem co yjeqgo jest, cate sostawig. Ros-
sqdkom tylko ludskim, aby tym predsej wssystko na oko bacyc mogli, i karakterowi
nowemu _folguje. Csytelnik taskamwy, tym sig nieobrasajqc, 3 taskq prsyjmie.

Pontificis max liberalitate
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Godsies bowiem lepiey: 3 czum iakom fig pr3ed onym wiecsney pamigci y niesmiertelney ffawy Krdlem Wiel-
kim Gtepbanem y pr3ed infsemi csgfto a ggfto uftnie y liftownie opowiadal: wicle takich co o tym wiedsq:
0. AT. te§ mym O1. Panom tak rosumiem nie tayno. Dotqb co {ig csynito, acs niewiele, tyle pr3edfie, ile lata fita
v fcsuplosc bopufscsa’cg, u csego fig 3 nafsych, fhromnie mowiqc, quotufquifque iako Korona niewasyt. Rsecsy
fame swiadcsq. Byt ammuﬁ 00 wighfzuch, bydsby mog% y iefscse: Ale morse kito bes remdw: Pokasowatem,
3¢ private facultatef nie wyltarcsq: sbieratem numina mfggftkte {subkatem y uiywatem drdg rosmattgcb 00
poparcia r3ec3y, a3 y 00 obrazy. N mamli prawde se3nal, byty 3 obu ftron wielkie pobudhi: Jedno o3 potym,
ré3ne fobie bardso. “Ja bowiem w nadsieie otuchy w r3eczach poftepuiac, numina sasie, co byto 3 moia 36004,
wiele portenduige. C3af potymm iako snieg taie: animufse te3 ludshie do godsiny nie trwalke: a gosie iefscse wiatry
fporne wiong, cstowich sawifny prsytapi: Co tam bywa? Tu iako w infsuch r3eczach, tak y w tym fhromny
bedg. Commune to bowiem malum wizyithich, co oycsysnie wiernie {tuzqa. To iedno r3eke, hrsywoda a hrzywda
snacsna bardzo boli, y bole¢ pdhi cstowiek syw mufi: bolg 1u63ie bobrego {wemu sawifni: bolg nawet ferca ma-
tetnosci cudzey cbcwoe Prsychodsito bowiem poktlkakroc 113 13 00 odmiany, a Oo odmiany 3nacsney: y mata
nedoftawato méwic 3 Belizariufsem. Da obolum viator Inauffouio, quem inuidia multauit no culpa. Lafka
Patifha iednak, htora niewinnie 3ambse bstmga Safha Jasnie Oswieconego Kfigsecia, Je O1. X. Kardinata
Radziwita, Bifhupa Krako. tafha méwi¢ mimo wizyithie saftugi snacsna: Lafha potym Jasnie Wielmosnego
Grabie Jego O1. X. Hieronyma 3 Rozdrazewa, Bifkupa Kuiawihiego, potesnych u csuynych pafterséw hoscio-
la bosego, a mitofnikéw wielkich oucsusny fwoiey, inhokolwiek satrsymaly: 3atr59ma1a mitosé ku oYc3y3hic

y tu hosciotowi bosemu: satrsymaty nawet sacsete {tudia . ] ktorgcb tak rosumiem y V0. AT mot OT. Panotwie
famt y infsuch bardzo wiele w Koronie Polfkiey dawno miec pragneli. To naywietfza, nie wiem iako wyda.
Oydawac bowiem r3ecsy nowe y nieswycsayne, mebefptecsno wyftepowac tes iednemu 3 wielq ich w f3aranki, co
v lepfse broniy wietfse fily maia y lepf3e nis ia rosumieiq, nie grsecsy: swlafscsa, 3¢ v nas w Parysu ale w Polfce
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16 pt Hieronim Wietor (Hieronymus Vietor, whasc.
Hieronymus Biittner; ur. ok. 1480 w Lubomiersu,
3m. 1546 lub 1547 w Krakowie) - drukars, dsiatajgcy
w Wiedniu i Krakowie, usnawany 3a najwybitniejsse-
go 3 polskich drukarsy 1 potoy XV1 wieku. Hieronim

9pt Hieronim Wietor (Hieronymus Vietor,
wtasc. Hieronymus Biittner; ur. ok. 1480
w Lubomiersu, 3m. 1546 lub 1547 w Kra-
kowie) - drukars, dsiatajgcy w Wiedniu
i Krakowie, usnawany sa najwybitniejssego
3 polskich drukarsy 1 potowy XV1 wieku. Po-
chodsit se Slgska, w latach 1497-1507 prsebywat
w Krakowie, studiujgc na tamtejssym uniwer-
sytecie, gdsie usyskat stopieri bakatarsa. 3aj-
mowat si¢ wowesas takse introligatorstem
i ksiegarstwem, posnat réwnies drukarstwo.
W 1507 roku wyjechat do Wiednia, gdsie,
dsiatajgc samodsielnie lub w spétce, prowa-
&it drukarnie. 3wigsat si¢ se srodowiskiem
tamtejssych humanistéw, sarasem caty cas
utrsymywat kontakty 3 Krakowem. W 1517
roku powrdcit do tego miasta, gdsie satosyt
wlasng oficyng, ktérg prowadsit do smierci.
Drukarnia Wietora stata na bardso wysokim

posiomie, wrecs niespotykanym dotgd w Polsce,
wprowadsajgc renesansowe wsory w sakresie
edytorstwa, jak i innych metod dsiatalnosci.
Wydawata duso tekstow humaniftycnyd,
propagujgc ten ruch, tym bardsiej 3e jej wia-
Sciciel obracat si¢ w kregach naukowo-lite-
rackich Krakowa, podsielajgcych idee nowego
nurtu. Wietor odegral réwnies dusq role
w upowssechnieniu literatury polskiej, druko-
wat bowiem wiele tytutéw w jesyku polskim.
Wydat tes pierwsse drukowane teksty i ksigski
po wegiersku. Pracowat réwnies na slecenie
dworu krélewskiego, 3ygmunt 1 Stary nadat
mu tytut ,drukarsa kancelarii krélewskiej”.
Po smierci Wietora oficyne prejeta wdowa
po nim, Barbara, a nastgpnie Lasars And-
rysowics, dajgc pocsgtek Drukarni Lasarso-
wej. Hieronim Wietor (Hieronymus Vietor,
wiasc. Hieronymus Biittner; ur. ok. 1480

6pt Hieronim Wietor (Hieronymus
Vietor, wlasc. Hieronymus Biittner;
ur. ok. 1480 w Lubomiersu, 3m. 1546 lub
1547 w Krakowie) - drukars, dsiatajgcy
w Wiedniu i Krakowie, usnawany sa
najwybitniejssego 3 polskich drukarsy
1 potowy XV1 wieku. Pochodsit se
Slgska, w latach 1497-1507 prsebywat
w Krakowie, studiujgc na tamtejssym
uniwersytecie, gdsie usyskat stopient
bakatarsa. 3ajmowat si¢ wéwcsas tak-
e introligatorstwem i ksiggarstwem,
posnat réwnies drukarstwo. W 1507
roku wyjechat do Wiednia, gdsie,

dsiatajgc samodsielnie lub w spétce,
prowadsit drukarnie. 3wigsat sig se
$rodowiskiem tamtejssych humaniston,
sarasem caty cas utrsymywat kontakty
3 Krakowem. W 1517 roku powrdcit
do tego miasta, gdsie sato3yt wtasng
oficyne, ktérg prowadsit do $mierci.
Drukarnia Wietora stata na bardso
wysokim posiomie, wrecs niespotyka-
nym dotgd w Polsce, wprowadsajgc
renesansowe wsory w sakresie edytor-
stwa, jak i innych metod dsiatalnosci.
Wydawata duso tekstéw humanistycs-
nych, propagujgc ten ruch, tym bardsiej
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3e jej whasciciel obracat si¢ w kregach na-
ukomwo-literackich Krakowa, podsielajg-
cych idee nowego nurtu. Wietor odegrat
réwnies dusq role w upowssechnieniu
literatury polskiej, drukowat bowiem
wiele tytutéw w jesyku polskim. Wydat
te3 pierwsse drukowane teksty i ksigs-
ki po wegiersku. Pracowat réwnies na
slecenie dworu krélewskiego, 3ygmunt
1 Stary nadat mu tytut ,drukarsa kance-
larii krélenwskiej”. Po émierci Wietora
oficyng prsejeta wdowa po nim, Barbara,
a nastepnie Lasars Andrysowics, dajgc
pocsgtek Drukarni Lasarsowej. Hiero-

Lazarus Fraktur, letter Y with dieresis
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3 tych drosnieyfSe byto. A zdtym té3 iu3 drugim,
chegli, wolno bedsie pr3yigc, chwalic, gdnic, dbo y fwvo-
ie wydac. Pfalmomw kilkd Stowierifkich, Orthograd-
phig Ie M. Pdnd Gornickiego pifanych, ktore mi
potym poftal, nd koricu prsy Ortogrdphiiey iego poto-
3oné kosdy snaydsie.

ORTHOGRAPHIA tedy

§

% Polfka rzedem obiecadld prowadzi

% {ie tym {pofobem, kardkterem vko-

$nym proftym.

< A.

% Kocuanowskr. A troidkié Polacy mdig: Piér
wfé sowg Lacinfkie / ktoré ma fwdy sndk ndd jobg /

% kréfke 3gory nd dol wiedsiong odpraneéy reki ku lewéy /
idko 3ddny / to ieft / niecudny. Drugié sorvg fwoim /

% to ieft / Polfkim / ktorégo sndk ieft kréfkd tdkse nad
nim, dle od lenéy ku prawét rece / idko 3adny / to ieft /

% mkt. Trecie sowiemy Cigzkim / ktoré ma kréfke pres
Sig / idko po3gdny: To oftdtnie 3aw3dy jwym 3nd-

% kiem 3ndcsyc trebd: dwoie piérwflé ieno w ten c3ds

% kiedy slowo iedndko fie pifie / d 3d résnym téy ieftéy li-

tery wymawidnim / ro3ny ma y wyklad / idko fie tdm

A% Dol MofY Dol MofY Dol Mofy Mol Mofy ol

;
;
;
;
;
;
;
;
4
;
;
;
;
:
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Trsecia Sesja Ogolnego Zgromadsenia ONZ, obradujgca w Parysu, uchwalita 10 grud-
nia 1948 roku jednomysinie Powssechng Deklaracjg Praw Cstowieka. Dokument ten stanowi nie-
watpliwie jedno 3 najwigkssych i najtrmalssych osiggnie¢ ONZ. Prsettumacstona na wigkssos¢

Jesykw swiata Powssechna Deklaracja Praw Cstowieka sbiera oras porsqdkuje osiggnigcia
i postulaty clowieka, ktdry od wielu setek lat tocsy nie skoricsong jesscse walkg o swojg godnos¢

U védomi tobo, e usndni prirosené diistojnosti a rovnych a nescisitelnych prdy cleni
lidské rodiny je sakladem svobody, spravedinosti a miru ve svété, 3e sneusndni lidskych prdv a
pobrddni jimi vedlo k barbarskym Ciniim, urd3ejicim svédomi lidstva, a 3e vybudovdni svéta, ve
kterém lidé, sbaveni strachu a nouse, se budou tésiti svobodé projevu a presvédcent, bylo probldse-
no 3a nejvyssi cil lidu, 3e je nutné, aby lidskd prdva byla chrdnena sdkonem, nemd-Ii byt clovék

Hrvatska (slusbeni nasiv: Republika Hrvatska) europska je drsava, semljopisno
smjestena na prijelasu is Srednje u Jugoistocnu Europu. Hrvatska granici na sjeveru sa Slove-
nijom i Madarskom, na istoku sa Srbijom, na jugu i istoku s Bosnom i Hercegovinom i Crnom
Gorom. S Italijom ima morsku granicu. Tijekom hrvatske povijesti najsnacajniji kulturoloski
utjecaji dolasili su i3 srednjoeuropskog i sredosemnog kulturnog kruga. Prema popisu i3 2001

Considerind cd recunoagterea demnitdtii inerente tuturor membrilor familiei uma-
ne i a drepturilor lor egale §i inalienabile constituie fundamentul libertdtii, dreptdtii si pdcii
tn lume. Considerind cd ignorarea si dispretuirea drepturilor omului au dus la acte de barbarie
care revoltd congtiinta omenirii §i cd fiurirea unei lumi in care fiintele umane se vor bucura de
libertatea cuvintului §i a convingerilor si vor bucura de libertatea cuvintului si a convingerilor §i

Den 10. december 1948 vedtog og offentliggjorde FNs tredie generalforsamling Verden-
serklzringen om Menneskerettighederne. Erklzringen blev vedtaget med 48 landes ja-stemmer
Ingen lande stemte imod. 8 lande af$tod. Umiddelbart efter denne historiske begivenbed henstille-
de generalforsamlingen til alle medlemslande, at de offentliggjorde erklzringens fulde tekst. De
skulle desuden "foranstalte, at den bliver omdelt, fremlagt, lzst og orklaret i szrdeleshed skoler

Preambule. Overmegende, dat erkenning van de inberente waardigheid en van de ge-
lijke en onvervreemdbare rechten van alle leden van de mensengemeenschap grondslag is voor
de vrijheid, gerechtigheid en vrede in de wereld; Overmwegende, dat tersijdestelling van en mi-
nachting voor de rechten van de mens geleid hebben tot barbaarse handelingen, die het gemweten
van de mensheid geweld hebben aangedaan en dat de komst van een wereld, waarin de mensen
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HISTORIA

AGRITUDINIS
AC MORTIS

MAGNIFICI ET GENEROSI
ANNO DOMINI A NIEMSTA
CAPITANEI VARSAVIENIS

Et
SerenifSimi Principis, ac Domini, ‘Dni
S T Ephani I. Regis Polono-
rum perfornz <Medici,
experta.

IMPRESSA
(racouig, in Officina Lazari
M.D.LXXXIII.
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Lazarus: text with open type features

Liter lacinskich co gtéwnieyRych, ktérych pofpolicie uzywamy, y nd ktérych wilyft-
kie nduki wyzwolone, wlyftkie mowy iezykéw wRyftkich, y prawie wiyftkd god-
nosé, y rozumy ludzkie, ile fie Krze$éidnftwd tycze, ndwet discretionary ligatures
wiystkié tdiemnice glebfle pifma S. zdfddzone {3 niémafl wigcéy iedno dwadzieséid
y trzy: ktére tym porzadkiem idg. abcdefghiklmnopqrftuxyz Ate
napiérwéy od small caps GREKOW do Laéinnikéw zafity: 4 do Grékéw przenidfl-
byt z Pheniciiéy Kidmus, Agenom Kréld Phenickiégo syn. Tdk iedndk, ze ich nd
on czds nie byto wigcéy, iedno Refnaséie. Az Pdldmedes nieidki Gréczyn, widzac
ze do wlafnéy iezyka przyrodzonego wymowy, trzebd byto liter wiecéy, wynalazt
czéfu Troidnfkiéy woyny liter cztérzy nowych. Iefliz wzigt od Troidndw, iefliz téz

nd on czds potrzebd ukdzowald, kirdkteréw uzywdé tdiemnych (co wiec pod tdkim

czdfem bywa) niewiém. Po nim Symonides Lyricus, widzac ze iefcze niedoftawdlo
czego$, wyndlazt z4$ drugie cztérzy, idko téz byt przydat y ofmg ftrone do lutnie. Y
tdk ze dwudZieftu czterzech liter ftineto obiecddlo Greckié, 4 potym wedle niego y
Ladinfkie, choé iedng literg mniéy. A nie iedno te litery fdme, dle y nduki wyzwo-
loné wiyftkié tdm poczatek mialy: tim byly Skott, tdim Akddemig, tdm ludzie wiel-
dzy y uczeni, y t4, 4 nie indziéy z krdiéw Wlofkich, y od La¢innikéw fdmych, ktére
nd on czds Latinos zwano, dziatki nd nduke posytano, idko teraz od nas do Wiéch:
y tdk w zwyczay u Lééinnikéw weflto, ze wllyftkié nduki wyzwoloné imi¢niem Greéc-
kim przezywano, y dotad przezywdig, idko o tym $wiadczy pointing hands «= Cice-
ro 3. de Finib. temi flowy: Quanquam ea verba, quibus ex inftituto veterum vtimur
pro Latinis, vt ipfa Philofophia, vt Rethorica, Dialetica, Grammatica, Mufica: qu-
anquam latine ea dici poterant; tamen, quoniam v{u recepta funt, noftra ducamus,
&c. Tych nduk mnieyfce co przednief¢ bylo w Athendch, o ktérych Horatius lin-
ning figures 2. Epift. tdk pifie: Adiecére bong paulod plus artis Athene. Cicero tdk-
ze 1. deOratore tdk kiddzie: Vt omittam Greaeciam, que¢ femper eloquinti¢ princeps
efle voluit, atq; illas omnium docrinarum inuentrices Athenas, in quibus fumma
dicendi vis & inueta eft & perfecta. And drugim mieyfcu: Athene parentes artium,
& totius humanitatis, &c. Bylo téz y drugié miafto temuz podobne, dle iuz nd gra-
nicach Wiofkich y Francufkich, ktére y podzi$ iefcze ieftmidfto {tdrozytne y za-
cne, nd imi¢ Méfsilia, 4lbo Mdrfilia, ktére byli naprzéd Medowie zbudowdli: dle iz
potym bylo zburzone, tedy ie zd$§ Phocenfes co pod Athenczykdmi byli, uchodzac
przed Cyrufem, znowy wyftawili, y Greckich liter y nduk fkoty pobudowali: ktére
potym tdk ftynely, ze y fdmi Rzymidnie, poniechawfly Athen, do téy Mérfiliiéy
dziatki posyldli fwoie. Ndwet Frdncuzowie tdk fie ztad nd on czds iezykd Greckiégo
ieli, ze téz y lifty, y prawa wiyftkié i¢zykiem Greéckim pisywdli y odprdwowdli. O
téy Marfiliiéy, idko wipomina ludzi wiele godnych, Plautus in Cafin, Stra bo lib. 4.
Valerius lib. 2. Martialis 1ib. proportional oldstyle 13. y inf8y: Tak y Cicero in ora-
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po fobie, aby tylko oftatnia bytd ndcona/chodsgc
krefek wiele, ftusy do r3ecsy: dle bdrsiéy mifie po-
dobs owo fodry/etc. Z ftrony grufki y plefow, td
requtd ieft v mnie, dbym fie sawfSederiwdtiicy fto-
wd kdsdego trsymat: to ieft mowiemy grufSkd nie
grufkd: stgdse dwie grufSce: mowiémy plefac/plefa-
nie: stgdse plefcie. S3lad, od Slakowdnia: bo fSedt w
drdge. Takse wysféy prses f/nie prses/s: bo méwiemy
wyfoko, nie wysoko: nisko 3dsi¢ prses 3/nie prses f:

bo mowiémy nizéy/nie niféy: stgdse nizfy nie nisfSy.

%

2

¢

¢

¢

.

% KocH. Tiedno:a[:{;:ch/wpoljkim iesyku nic/
2
2
¢
€
¢
¢

chyba gdsie Greckie slowa/Thesis.

v

KocH. V abo vokaliff/abo confonans: kiedi
confonans dwoiako $ie pife: naprod profto/n radsie/

wladnie: frugi ras 3 kréfkg/iako vlew rib.

IaNv. D03y pan Gornicki rosumié.  To/w/
wiigto fie 3 Niemieckiégo: ieno iu3 t¢3éy v nas idsie/
niz v Niemcomw. X

Kocu. X malo usimamy: richley miafto nie-
go/ks: a iako/s/troiako/taki/ks/troiako méwiémy.
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